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Abstract: Aldo Marandino setzt sich in seinem Taxisgehend vom 15. Buch der ,Metamorphosen®,
mit den verschiedenen Lesearten von Ovids bekankfgws auseinander und bezieht sich dabei u.
a. auf Uberlegungen des Schriftstellers . Calvind des Linguisten und Literaturwissenschaftlers
Ju. K. Seglov.

Nel quindicesimo e conclusivo libro delMetamorfosi dopo aver raccontato con nuova sensibilita
poetica e rinnovate tecniche narrativerligabilia del mito classico, Ovidio pone a suggello del suo
carmen perpetuununa stupenda rapsodia di Pitagora, che viene tuis la chiave di lettura
dell'intera opera,summa epico-elegiaca degli arcani misteri delluomo el'deiverso colti
nell'inarrestabile fluire delle forme e nel loro pmevedibile modificarsi. “In questa sospensione
ambigua, in fondo mai definitiva perché il processetamorfico potrebbe riverificarsi in senso
opposto (ed € il caso delle trasformazioni e ritnasazioni degli dei), risiede il fascino del poema
la straordinaria modernita della sua concezionkg dea struttura, che fortissimamente radicata nel
classicismo lo stravolge a tal punto da non potgidiariconoscere”.

Quasi a mo’ di proemio del canto sapienzial®ithgora, il poeta celebra il re Numa, che primo
fra i Romanianimo maiora capaci / concipit et, quae sit reruatuma, requirit(vv. 5-6); ed espone,
ma in maniera diversa da come l'apprendiamo dab&te la mitica fondazione di Crotone. |l
proemio si chiude con il ritratto di Pitagora, cpey se richiama nella struttura quello di Epicuro
tracciato da Lucrezio in I, vv. 66-71, si sostardiiana salvifica sacerta del tutto sconosciutaiab
autore delDe rerum natura Ecco quindi snodarsi per piu di quattrocento ivér®-478) il
disvelamento della dottrina del maestro intorna athsmigrazione delle anime e alle trasformazioni
della natura, sia pure modernizzata mediante indestatrice platonica e stoica. Il canto ha inizio
con l'esortazione alla vita vegetariana, che sola preservare i corpi da nefande contaminazioni e
distogliere i cuori dagli istinti ferini (vv. 75-90Gli uomini possono cibardantis opibus, quas
optima matrum / terra parifvv. 91-92). Di qui il profeta di Samo passa adtesal'eta dell’oro e a
lamentare le empieta di quella del ferro (vv. 9@&)14er poi rivelare I'ispirazione delfica che meov
le sue labbra e gli fa dischiudere le verita délia, che spazianper alta astrae allontanano il terrore
della morte, che non esiste in quantorte carent animae, semperque priore relicta /esedvis
domibus vivunt habitantque receptée. 158-159). Infatti, ora € Pitagora egli chetempo fu il
troiano Euforbo (vv. 143-164). E a questo punto iomm l'esposizione della teoria della
metempsicosi, che ha nel princimmnia mutantur, nihil interita sua ragione universale ed eterna,
e altro non é se non una delle tante manifestadiellda metacosmesi, come il tempo, il giorno e la

! Ovidio, Metamorfosi introduzione di M. Ramous, Milano 1995, p. XXV



notte, il cielo e la luna, le quattro stagioni, .e¢ev. 165-213). Come i nostri corpi, corrosi
dall'invidiosa vetustasper cui piangono Milone ed Elena (vv. 214-236)me le stesse quattro
sostanze generatrici del mondo (terra, acquagdtiaco) soggette a innumerevoli epifanie (vv. 237-
272), che si ritrovano in una lunga seriendirabilia (vv. 273-360), ricavate dalla letteratura
geografica, fra le quali ancheérathis et hinc Sybaris nostris conterminus arvisldctro similes
faciunt auroque capillogvv. 315-316), fiumi-simbolo della terra prediketDopo aver elencato altri
casi di straordinarie metamorfosi e aver riafferanfinita del fenomeno (vv. 361-420), Pitagora
profetizza la grandezza di Roma (vv. 420-452) eidhiil suo canto riannodandosi circolarmente
all'incipit: corpora quae possint animae habuisse parentum /frattum aut aliquo iunctorum
foedere nobis / aut hominum certe, tuta esse eedtansinamugvv. 459-461). E, secondo la
medesima struttura circolare, il poeta riprend@darazione con il ritorno di Numa in patria e al
governo delle popolazioni latihe

La poeticita nuova ed originale del libro ‘gtaico’ non & sempre riconosciuta dagli studiosi di
Ovidio. Il D’Elia, ad esempio, considera anch’essme gli altri un “racconto lontano”, disincantato,
un gioco finemente ma puramente letterario, privgpttazione poetica e di autentica convinzione
filosofica. Le metamorfosi - egli dice - restanmgealmente sul piano di una virtuosistica desanizio
esteriore. E, per il loro ripetersi, stancano. Qvitbvette diventar consapevole di questo, se aggiu
nel libro finale I'interpretazione filosofica. ll&nini giudica con termini entusiastici l'ultimorda
«meraviglioso ed unico nel suo generex»: il poetgatlerebbe ‘da vero invasato e con vena
filosofica’. Si tratta di esaltazioni fuori luog&e linterpretazione delle dottrine pitagoriche é
generalmente esatta, essa non compenetra la deserdella creazione del mondo, il brano iniziale
in cui questa dottrina avrebbe dovuto mostrarecjaimente il suo influsso. Nei 404 versi ritornano
i punti fondamentali della dottrina pitagorica, nman basta. | pitagorici, oltre che nella metempsico
credevano, a quanto pare, che le anime umane éggage di un’anima divina sparsa nella natura, e
Ovidio accetta il trapasso degli elementi I'unol’déito, ma non giunge a questo punto centrale. E
non vi poteva giungere: avrebbe dovuto capovolteteasi fantastiche del suo poema. Ancora: il
discorso di Pitagora e eloquente, forse troppop falla retorica delle pecorelle mattate o
dell'ispirazione divina del neoprofeta. Ma, dimas$tr che le anime sono immortali e passano da un
corpo all’altro, che tutto muta e assume nuova &rgh esempi addotti di flumi che scompaiono e
ricompaiono o diventano amari, di terre separatendaimenti tellurici, di pianure rigonfiate a
montagna dalla forza dei venti racchiusi, di fiuma@he ubriacano e rendono i capelli simili all’oro,
resta un problema: questo non ha nulla a che vederée metamorfosi operate nel poema da dei e
dee. Proprio nel I. XV si nega fede alla leggenalagtienica che vi siano uomini il cui corpo si apr
di penne dopo nove tuffi nell'acqua della paludmiaca. Subito dopo si contrappone alla ‘fama’
dei poeti, alle loro fantasie, la ‘fides rebus @o®. E si parla della generazione degli insetti o
dell'avvicendamento degli imperi ma non si disdatenateria mitica che costituisce I'argomento del
poema. Tutta la ‘magnifica’ discussione e un irusfoggio anche di trattazione filosofica, fra tant
toni e argoment?.

5 L'edizione delleMetamorfosi(con traduzione), consigliata per una lettura esclusivamente filologica, & quella gia
citata del Ramous, o quella di P. Bernardini Mdegzdlorino 2015. A quest'ultima fard in seguito spe riferimento per
la sezione introduttiva.

3S. D’Elia, Ovidio, Napoli 1959, pp. 237-239.



Seppure tali valutazioni meritassero di essere ig@® ma non lo meritano giacché nel brano si
avverte sincera e profonda la partecipazione detgyoesterebbe comunque senza un’adeguata e
provata risposta l'interrogativo sul perché Ovidhbia introdotto, a conclusione del poema, un vero
e proprio inno a Pitagora. La spiegazione addaitdD¢Elia non convince affatto, né convincono i
suoi rilievi estemporanei sulla lacunosita dottkendel canto, essendo quella di Ovidio I'esposigion
di un poeta, per giunta condizionata dalle modiigai apportate al pitagorismo delle origini in eta
ellenistica e in ambiente romano. A mio avviso,@anprendere correttamentali@gesigitagorica
non si puo non tener conto del clima filosoficaétro nel quale essa viene concepita, e delkitiz
che la sottendono.

Dopo la lezione di Ennio, dalla quale indubbeste parte Ovidio, nelle cerchie aristocratiche di
Roma non si erano affatto spenti I'interesse dligsiasmo per il pitagorismo, che, benché modificato
da incroci con il platonismo lo stoicismo e la gpalita orientale, restava pur sempre la filosofia
italica per eccellenza. Anzi, esso aveva assurdgauigore prima con il sodalizio di Nigidio Figulo
e poi con la setta dei Sesti, che sicuramente @wdhobbe, se non proprio frequentd per un certo
periodo, grazie all'amicizia con Papirio Fabianbe me fu uno dei principali esponenti. “I Sesti -
rileva il Ferrero - pur operando a fare della do#trantica soprattutto una norma di vita pratida e
base di un bilancio consuntivo e di una sistemazanganica delle scienze naturali, contribuirono a
mettere in luce nuovi aspetti, e soprattutto peaboante giovarono al prestigio pitagorico
illuminandolo di una luce di viva ed intima moralite ne attenuarono le soprastrutture magiche ed
esoteriche di cui si compiacevano invece Nigididagrone™. Ora, la rigorosa rifondazione morale
dei Sesti, che non era stata indifferente neppunégaliani (si ricordi, ad esempio, Sallustio)nifi
per costituire nella seconda meta del | a.C. umta s alternativa ideologica degli aristocratici
conservatori alla linea seguita dalla coaliziongiae che guidava Roma verso la riforma dello stato
repubblicano. “La setta dei Sesti - afferma andloFerrero - € indicata da Seneca in una formula
altrettanto concisa che fortunat@extiorum nova et romani roboris secéal il motivo del vigore
morale affatto sconosciuto alla speculazione elter@ é riecheggiato da altri antichi; ma e appunto
guestoRomanum roburche rievoca la forza ideale dell'Uticense e dedgtics, che lottarono
decisamente contro il principato o congiuraronotimdi esso per la restaurazione della repubblica
oligarchica. Ci si chiese il significato della ‘ritt additata da Seneca nella scuola sestianajtzesii
il concetto che tale originalitd non va ricercatallan teoria filosofica, ma nell'orientamento
dell'azione pratica, nella dichiarazione di autom@rdallo stoicismo, incline alla collaborazione
politica, per la quale si era dichiarato Panezieeléa distinzione effettiva da altre correnti dngiero,
dagli epicurei ai cinici®. Orbene, non si pud disconoscere che I'encomidiavo di Pitagora
contenesse tutti i presupposti per suscitare pcoleene reazioni fra i filoimperiali e presso lo stes
Augusto. E pur probabile che il poeta mirasse aalecuperare alla causa imperiale una spiritualita
smarrita fra le vanita mondane della corte, maréttnto probabile che I'indicazione del pitagoris
guale modello per una restaurazione morale dedie@&oapparisse come un indiretto riconoscimento
delle ragioni degli avversari. E non sarebbe dibtaleatorio, proprio per questo, individuare aell
rapsodia di Pitagora I'ancora oscaarmenche gli attiro I'ira di Augusto e gli procuro I'aamo esilio.

E un’ipotesi che si potrebbe e dovrebbe approfendir

4 L. FerreroStoria del pitagorismo nel mondo romar@rino 1955, p. 379.
5cit., p. 373.



A conclusione di queste note introduttive cem& spendere qualche parola anche sul mito di
Miscello, a proposito del quale Ovidio riporta weasione diversa da quella nota a Strabone. Questi,
risalendo ad Ippi di Reggio tramite il siracusantifco, narra che Miscello fondd Crotone dietro la
guida della Pizia, mentre avrebbe preferito colpaiie la terra di Sibari perché piu fertile e rigogg.
Diversamente, secondo Ovidio, I'ordine a Miscekmme non da Apollo bensi da Eracle, che apparve
due volte in sogno al figlio dell’argolico Alemomper indurlo ad attuare il suo divino volere, anche
sfidando la pena di morte. La fonte ovidiana gjréoia, ma potrebbe essere o pitagorica, per 'aasen
del confronto con Sibari, 0 piu propriamente cradtse pre-pitagorica per il rilievo conferito alto
di Eracle, certamente piu antico, in Magna Gratiiguello di Apollo. E che sia molto antico il neol
originario della versione ovidiana lo dimostrana girichiamo al culto dell’'eroe indigeno Crotone,
sia la connessione con la leggenda dei buoi dioBerigia tema del “canto nuovo” di Stesicoro. C'é
da presumere che il poeta di Sulmona abbia scaketg versione, forse per mediazione enniana o
catoniana, a causa della sua piu forte connotazitaliea. In essa, infatti, Crotone viene a
rappresentare la culla della sapienza, la citttadplale parti la civilizzazione dell’ltalia e cessa
la mirabile storia di Ronfa

Ora e opportuno soffermarsi piu problematicamesuti perché Ovidio abbia utilizzato la cultura
pitagorica, seppure come detto rivisitata e attaata, per concludere la sua opera maggiormente
impegnativa e ancor oggi sorprendente, appuntMéeamorfosi Lo faro utilizzando la lettura
filologico-scientifica dello strutturalista russai.JK. Seglov, quella storicistica di Bernardini
Marzolla, e quella ideologico-letteraria, comedltse originalissima, di I. Calvino.

Esporro, tuttavia, subito la mia personale apirial riguardo, pur tenendo conto di quanto detto
dai citati studiosi. Il poeta di Sulmona va all@erta, all'interno di una secolare tradizione)alel
spiegazione dei misteri dell’anima e della natleagui epifanie sono appunto i miti metamorfici
tramandati da fonti varie e da lui raccolti e gantati in forma del tutto nuova. Tale secolare
tradizione non poteva che essere quella pitagartaancora allora costituiva per gli intellettuali
non solo per loro, una visione del mondo dalla eyesrtire per spiegare i misteri della vita umana
nell’universo, e di conseguenza per ipotizzare wtnrd che poneva infiniti interrogativi. Solo la
tradizione pitagorica conteneva in sé tutti glusienti per una ricerca e per una plausibile, seppur
sempre provvisoria, spiegazione: quello scientjfapeello sapienziale e quello religioso, strumenti
dei quali ancora oggi 'umanita non puo fare a mpapvivere e progredire. Certo, sembra strano
che l'autore di altre opere apparentemente ‘disgnpée’ approdi d’'improvviso a trattare questioni
cosi complesse e profonde, eppure anche quellaidid@come di altri autori, € una questione che
richiede approcci nuovi e problematici, assolutatmempensabili per una filologia classificatoria,
guale quella praticata quasi fino alla fine detlimb secolo. E’ il caso, a questo proposito, dymiere
ad una magistrale riflessione di M. Hack e teneng®rosamente conto anche nel campo

6 Alla fine della narrazione del mito della fondaméodi Crotone Ovidio traccia un primo affascinaniti@tto di Pitagora,
quasi a preludio della successiva rapsodia, chgerwngia tutti i motivi della sua scelta per ceecana spiegazione ai
misteri dell’'universo @gni altro mistero“Qui viveva in volontario esilio, per odio versotleannide, un uomo nativo di
Samo, ma che era fuggito da quest'isola e daidaggoti. Costui si alzo con la mente sino agli plef,cosi remoti negli
spazi celesti, e cid che la natura nega alla vistana, lo comprese con l'occhio dell'intellettaddpo aver sviscerato
ogni cosa col pensiero e attento studio, insegadaayente, e a schiere di discepoli, che silempierdevano dalle sue
labbra, spiegava i principi dell'universo, il senlglle cose e I'essenza della natura, di dio, cgirfiema la neve, qual &
l'origine dei fulmini, se € Giove o il vento a pomare i tuoni squarciando le nubi, che cosa sdadtgra, per quale legge
vagano le stelle, e ogni altro mistero...”(XV, 8@-72, trad. M. Ramous).



dell'antichistica: “Questo mi sembra uno degli iqgga@menti che riceviamo dalla scienza: 'umilta
della ricerca, da una parte, essere sempre praotiraggersi, a modificare la rotta e a condividere
nostri risultati con altri che possono miglioradiglall’altra I'orgoglio del proprio lavoro, e ibcaggio

di seqguire le proprie intuizioni, di essere autonotellettualmente”.

La mia opinione sul perché di Pitagora nellli libro trova, peraltro, ma solo in parte, evigent
condivisione in una breve, ma preziosissima, nateoduttiva di Italo Calvino: “Col racconto
cosmogonico del libro | e la professione di fed€dagora dell’'ultimo, Ovidio ha voluto dare una
sistemazione teorica a questa filosofia naturalesefin concorrenza col lontanissimo LucreZidr
parte dico, dal momento che Ovidio mira, oltre alsare “una sistemazione teorica”, a trovare una
risposta intima, convincente per sé oltre che pmroi lettori, riguardo il mistero complesso della
metamorfosi e delle sue innumerevoli epifanie, metdosi compresa nel piu grande fenomeno della
metacosmesi e accompagnata da quello piu inspiegidia metempsicosi. Nella cultura preromana
non solo Pitagora, ma anche Eraclito pare se neapato includendo anche l'anima nella
trasmutazione degli elementi, che egli chisst@chéia D’altra parte, forzando la recente teologia
cristiana (H. Kung e V. Mancuso) sulla cosmogoaia) particolare la teoria deltaeatio continua
e quindi le componenti materiali dell’anima, si piténere, a mio parere, che anche la resurrezione
dei morti e dello stesso Cristo-Dio sia una sore@amorfosi. Insomma, I'osservazione critica della
natura fa scaturire tante domande, dalle qualiemasdisogno inesauribile di ricerca di una possibi
risposta, una risposta che ancora cerchiamo dj della consapevolezza che quella oggi data possa
e debba essere diversa da quella che daremo ddmsmmma, 'umanita si porra su alcune questioni
di fondo sempre nuove domande e tentera di darereenuove risposte. Ovidio, quindi, propone
una serie di racconti di metamorfosi, cercandcssi & presupposti di una risposta.*

A questo punto e il caso di tornare alla domapdaché Pitagora, e quale Pitagora? Certamente il
Pitagora ovidiano e quello che tra primo secola a.@rimo d.C. veniva prevalentemente pensato e
connotato, un pensatore cioé che insieme alleeteohiii attribuite appariva anche il depositario di
dottrine successivamente elaborate e socializiegemma, per semplificare, il Pitagora di Diogene
Laerzio, Porfirio e Giamblico, che a loro volta earo utilizzato fonti piu antiche, come Aristotele,
Timeo, Eraclide Pontico, nonché l'ideatore delldeli@tura biografica Aristosseno di Taranto. In
conclusione I'esponente generalmente riconoscialia dilosofia italica, 'emblema, come sostiene
il citato Ferrero, di una vita esemplare, di ur@iesaza rivolta a spiegare tutto quanto e vitam@ao#a.

Su tale questione alquanto interessante a me seiopmaione di Bernardini Marzolla “E ora il
momento di chiederci perché Ovidio abbia introdoieb suo poema la figura di Pitagora, quale e il
significato e quale la portata della ‘lezione’ diagora...Col passaggio dalla fantasia alla ragidne,
discorso di Pitagora irrompe non come la motivagidal poema, ma come il culmine della lettura e
della rappresentazione dei prodigi del mondo. & aaun alto livello, e ¢’é€ comunque un filo non
superficiale, ma profondo, che unisce le irrazidaalella fantasia alle razionalita della filoso&azi

ci sono due fili. Uno é il fatto che Ovidio, ancke narra favolemendacia(ma sa di narrare
mendacig, mostra in tutto il poema di sentire fortememteneccanicita dei processi fisici e naturali:
lo prova la sua visione del mondo messa in lucgsdglov, lo prova la profondita con cui dappertutto
sente il gioco delle forme; se si vuole usare wTainologia pitagorica, il gioco dellégure
(schématpe dei corpi sensibiliaistheta somata..L’altro filo € 'umanita sotterranea o palese che

7 Ovidio, Le Metamorfosia cura di P. Bernardini Marzolla, cit., p. XIV.



corre per tutte leMetamorfosie non sorprende percio che Pitagora attacchi al discorso,
insistendovi poi ancora, col tema umanissimo dgkterianesimo. Si vogliano chiamare questi due
fili filosofici oppure poetici, sono queste le zof@soficamente o poeticamente importanti in cui
Ovidio sente una consonanza fra le sue personadiezioni e il pitagorismo. E il tono ha sempre |l
suo peso, e il Wilkinson ha perfettamente ragionsservare che malgrado la costante arguzia non
vi €, nel discorso, ‘parodia del pitagorismo’. dhbo rivela che Ovidio, nello scrivere il suo pezzo
pitagorico, ha aderito al pitagorismo nello stessmlo in cui vi hanno aderito Virgilio e altri poeti
dell'eta di Augusto nel momento (la scelta del motoe ovviamente a discrezione del poeta) in cui
hanno bisogno di parlare un linguaggio piu univiersaumano e, soprattutto, di riflettere sul mister
e sul destino del mondo e dell'uomo in termini draladito a una speranza. Nessun’altra filosofia,
forse, poteva permettere tanto quanto il pitagasisinparlare un linguaggio ‘popolare’, lontano cioe
non solo dallautarkeia degli epicurei, ma anche daltliaphora o dall'apatheia degli stoici,
nonostante il senso dell’'universo e della convigecizile proprio del neostoicism®™***

Sembra in ogni caso utile ritornare ad altresaberazioni di Calvino: “...siamo in un universo in
cui le forme riempiono fittamente lo spazio scambi@si continuamente qualita e dimensioni, e il
fluire del tempo e riempito da un proliferare dceanti e di cicli di racconti. Le forme e le storie
terrestri ripetono forme e storie celesti ma le @fealtre s’avvolgono a vicenda in una doppisedpi
La contiguita tra dei e esseri umani - imparerggli dei e oggetto dei loro amori compulsivi - éun
dei temi dominanti delldetamorfosi ma non & che un caso particolare della contigratautte le
figure o forme dell’esistente, antropomorfe o meRauna, flora, regno minerale, firmamento
inglobano nella loro comune sostanza cio che usieomsiderare umano come insieme di qualita
corporee e psicologiche e morali. La poesia ddééamorfosimette radice su questi indistinti confini
tra mondi diversi...%. E negli “indistinti confini” viene a costituirgina rete. “Il mondo reale, -
osserva Ju.K. &glov nella sua indagine sulle strutture del poeman forma un sistema chiuso:
€SS0 € sminuzzato in una quantita di sistemi mi@scuno dei quali coglie, sotto qualche aspetto,
una parte delle cose, ma non tutte le cose. Past@unel mondo reale le cose sono isolate, non se ne
percepisce il nesso originario. E Ovidio ricosteeissi direbbe, il quadro del mondo nella sua forma
primitiva, allorché tutte le cose componevano unédauche abbracciava l'intero universo. Egli
perviene a questo risultato mediante una ‘depunazidel mondo da tutte le incrostazioni, lasciando
un unico livello a partire dal quale e possibileatemnplare simultaneamente tutto cio che esiste. Si
tratta quasi di un modello del mondo, di una syaosizione semplificata e nello stesso tempo
universale, sintetica. E per questo che il mond@de cosi sconfinato e acquista un tale fascino. S
scoprono le affinita e la differenza dei vari ogge¢ loro sottili gradazioni. il particolare piipio
della esposizione offre la possibilita di rappreasmcose quanto si vuole piccole e cose grandissim
Tutto cio puo venire descritto con l'aiuto deitirdistintivi piu semplici delle cose, i quali compo
il miracolo di trasformare il mondo in un sisterffa’Di qui 'idea della rete nella quale tutte le eos
sono fra loro intimamente, anche se spesso inkrisénite, intrecciate. E quanto oggi si realizza con
la sempre nuova tecnologia, nella quale si prodo@oinite metamorfosi virtuali che hanno le loro
lontane radici nei miti raccolti e raccontati daidw. E il sistema reticolare appartiene pienamente
alla scienza e alla produzione tecnologica.

8cit.,, p. LIl e LV.
9cit., p. VIL.
10 3u. K. Seglov, “Alcuni tratti strutturali delléletamorfosidi Ovidio”, in | sistemi di segni e lo strutturalismo sovietieocura di
Remo Faccani e Umberto Eco, Milano 1969, pp. 133-150
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Sul concetto di sistema, continuando con Calviba compenetrazione dei-uomini-natura implica
non un ordine gerarchico univoco ma un intricaiesna d’interrelazioni in cui ogni livello puo
influire sugli altri, sia pur in diversa misura.niito, in Ovidio, € il campo di tensione in cui Gte
forze si scontrano e si bilanciano...La precisiormmitea con cui Ovidio descrive il funzionamento
dei telai nella sfida puo indicarci una possibderitificazione del lavoro del poeta con la tesaitur
d’un arazzo multicoloré®. E, appunto, un arazzo da il concetto di una eetaplessa non sempre
controllabile nelle sue congiunzioni e disgiunzjate tuttavia esistono oggettivamente: “...racconti
incastonati in altri racconti che accrescono l'iggsione di fitto, di gremito, d'intricaté’.

Al proposito Ju. K. &glov afferma: “Ovidio guarda le cose con occhicedito, ma anche, con
occhio freddo e scientifico. Ha il gusto dei megsam (che per loro natura si muovono) e ama
scomporre i meccanismi. E la metamorfosi € anchecamsmo per eccellenza. Grande varieta e
ricchezza, ma insieme grande unitd e parentelatuite le cose'™. Lo Seglov con il suo
impareggiabile acume osserva che Ovidio costruisceue scene utilizzando per cosi dire un
“dizionario delle immagini” (cinemante litteram), un gigantesco modulo, una rete grande che tocca
nella sua mutevole e percio ingovernabile confororezogni aspetto del mondo umano e di quello
naturale-universale, cercando di volta in volta tsposta. E sullo studio digglov ecco I'opinione
di Calvino: “Questa tecnica della metamorfosi ésstdudiata da&&glov in un saggio giustamente
messo in valore da Piero Bernardini, nella kuebduzione La scrittura d’Ovidio, comed&glov la
definisce, conterrebbe in sé il modello o almenardgramma del Robbe-Grillet piu rigoroso e piu
freddo. Va da sé che una tale definizione non &sauel che possiamo cercare in Ovidio. Ma
limportante e che questo modo di designaggettivamentgli oggetti (animati e inanimati) ‘come
differenti combinazioni di un numero relativamepiecolo di elementi fondamentali, semplicissimi’
corrisponde alla sola, certa filosofia déMetamorfosi‘quella unita e parentela di tutto cio che esiste

al mondo, cose ed esseri viventf:

Dalla Introduzionedi P. Bernardini Marzolla vale la pena riportareuale interpretazioni che
riassumono i principi essenziali che ispiraronpagéta di Sulmona e soprattutto la sua potentissima
fede in unhumanitasche supera i confini dell'umano e si colloca agpumegli “indistinti confini”
universali. Ecco il lungo brano che ci interesda: uesto modo Ovidio scompone e ricompone le
cose del nostro mondo, in questo modo trasformatefarolosi in realta, riempiendoci di stupore e
insegnandoci, come dice¢&jlov, a vedere rapporti insospettati. Questi sapainiversali
(all’origine, € bene dirlo fin d’'ora, c’e I'idea ti& convertibilita della materia) ci danno la cas@a
di appartenere a un sistema (ed era il sisteman altro, che &glov dichiaratamente si era proposto
di studiare)...Ma la dimensione ‘scientifica’, cog@® continua, studiata d&egjlov (il quale ha
mostrato come essa non si limiti alle descriziaglledtrasformazioni, ma investa in pratica tutta la
scrittura di Ovidio), € pur sempre integrata e alallstosa dimensione fantastica in cui ogni
metamorfosi si situa (e di cui possiamo vedere Itra'giustificazione appunto nella prodigiosa
convertibilita del tutto) e da una dimensione ingpsamente sentimentale; e anzi si deve dire che
proprio in quanto calata in un contesto favolospassionato la scientificita acquista un risaittmot
particolare, illuminando della sua fredda lucéalaula e illuminandosi di riflesso della luce calda di
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guesta. Ed € cosi che il senso di parentela urileehs tutte le cose che emerge dal poema, suggeri
e sorretto al livello piu profondo da una precissione dei meccanismi della natura, ha una forte
colorazione affettiva: tanto che meglio potrebbsees chiamato senso di fratellan?a”

E questa una grande, direi fondamentale, lezio@esidio alla civilta di allora e di oggi: la ®cca
scientifica, in qualsiasi ambito e in qualsiasi mquiaticata, € innanzitutto un servizio svolto per
bene dellumanita. Ovviamente, per ricerca scigmtiintendo non solo quella medica o economica
o altre a queste collegate, ma ogni genere dicdcavolta su basi rigorosamente definite e
antropologicamente ispirate, filosoficamente oagsmt dal momento che se manca il pensiero alla
ricerca questa diventa soltanto un’operazionedise stessa ovvero finanziariamente interessata. E,
purtroppo oggi, molte ricerche vengono concepit@ate solo per interessi finanziari. Sono questi
sentimenti che trovano frequenti riprese, letterarmon solo, nel corso dei secoli successivirta@a
dal Cantico delle creaturéno ai nostri giorni (ad es. il romanzo di Prirbevi Se questo & un uomo
o Fausto Leali con la canzoAegeli negr), soprattutto laddove si nega identita umana achiha
il colore bianco della pelle o presenta altre dsutar

Sociologicamente e psicologicamente ha dett@ l&&nSegal: “Ovidigoud esprimere il carattere
‘fluido’ e precario dell'identita, I'incertezza'erprevedibile materialita del mondo naturale. g
stesso tempo, la metamorfosi e capace di rappeeseid fissita del carattere, un'identita cui
I'individuo non puo sfuggire; da questo punto ditaisi potrebbe dire che la metamorfosi appare
come una metafora che e rimasta latente per tatiavita e che viene improvvisamente capita in
termini visivi: la crudelta di Licaone, la rapacith Tereo, la durezza delle Propetidi”’ Cosi,
considerate secondo i nuovi principi esegetidijéggamorfoscostituiscono una visione complessiva,
in forma d'immagine, della posizione dell'uomogiabilita e caducita, amore e morte, ordine e caos,
tra un'organizzazione giusta o ingiusta del mofdale e stata sempre ed € la condizione esistenzia
nostra, ma soprattutto di coloro che nella vitacsstati e sono costretti ad accettare tante datoros
metamorfosi.

In conclusione, si domanda P. Bernardini Maezdithe cos'é in verita quest'opera? E scritta in
forma epica, nello stile dell'epos, eppure preseaté ‘non epici’: non tanto per la materia ted#t,
quanto proprio per la struttura e lo spirito. Eapos mai visto. [...] Il punto & che Metamorfosi
sono, sotto i panni della poesia epica, la primar@marrativa di grande respiro della letteratura
occidentale [...] il ‘romanzo della mitologia’..]. Ma questo narrare € ugualmente un canto. Merito
della forma? Ovidio ha sempre due volti: € sergiaga, gioca ed é freddo, € freddo e partecipa, e
guesto fenomeno investe anche i suoi mezzi stilisHaradossalmente, proprio quelle che sono
indicate come disarmonie formali e strutturali aeflua opera, sono importanti elementi da cui
dipende l'impressione continua, e l'impressionaléindi una grande armonia estetica”. Ma con
acutezzariconosce che a render tale il poemaratsaipo “I'operazione culturale compiuta da Ovidio
“[...] Le sueMetamorfosivogliono essere, e sono, una personale ‘lettutéd datologia in tutti i suoi
prodotti e in tutte le sue esperienze storicamepumentate. E il modo di narrare di Ovidio lo
conferma: tutte le esperienze letterarie entrangiogo. [...] Ovidio ha coinvolto, nel suo poema,
tutto. Tutte le forme della letteratura e dell'atgica vi confluiscono, in quanto esperienza umana
[...] Tutti i pilastri della cultura greco-romanipassano per le sue mani. [...] Forse, fra le taose
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che Ovidio ha voluto dirci, c'é anche questa: afeha tutte le grandi opere antiche sono giganteschi
moduli. In questo senso, infinitamente piu ampipu® dire, per riprendere I'espressionedidgiov,

che Ovidio ha voluto scrivere una ‘enciclopedigappresentare tutto I'universo: I'universo material
ma anche e soprattutto I'universo culturdle”

Ma la conclusione piu idonea e prospettica Iss@ono dedurre, ancora una volta, da un pensiero
del Calvino a proposito sul senso eterno di unadgae originale opera letteraria: “In un’opera
letteraria vari livelli di realta possono inconsiapur restando distinti e separati, oppure possono
fondersi, saldarsi, mescolarsi trovando un’armaraide loro contraddizioni o formando una miscela

esplosiva®®,

Per noi oggi, a ragione di quanto detto o rigoit le Metamorfosisono ancora una miscela
esplosiva, giacché metaforicamente non c’é progresaza esplosione. Infatti, appunto attraverso
una lettura innovativa delMetamorfosie le dovute riflessioni si possono riproporredenéinde e le
risposte che l'autore pone e in parte si da atteavia rapsodia di Pitagora, avendo prima intréocia
grazie ai miti metamorfici, una rete in cui talirdande e tali risposte sono tra loro variamente
combinate e collegate, quasi a mo’ di quanto veageperimentando le nuove tecnologie
informatiche. Certo esistono altri modi ed altreei@ppiu recenti per provocare un’esplosione, ma
guella di Ovidio presenta ancora una sua straatidiagtualita, non essendo mai stata adeguatamente
compresa ed utilizzata. Immaginate, cari lettogi,us qualificato regista d’avanguardia, come ad
esempio fu Pasolini, avesse tentato una transcedifine cinematografica, quanti appassionati
avrebbe avuto quest'opera! Non e un caso, peronoheci sia stato nessun transcodificatore, dal
momento che IdMetamorfosinon sono transcodificabili, sono esse gia tranficate in mille modi,
come appunto un universo in continuo cambiamerdcel$be senz’altro utile far conoscere I'opera
alle nuove generazioni, far capire loro la granel@igita di uno scrittore, molto vicino alla senkié
di chi da niente per scontato e si apre costantensmuovo nella ricerca inesauribile di sé.

Finché non ci convinceremo a tutti i livelli cleefunzione della letteratura nel mondo antico non
obbediva solamente a ragioni puramente esteticheamehe e talvolta soprattutto a quelle della
comunicazione, quindi della formazione di opiniendell’ acquisizione di conoscenze da parte dei
lettori, che costituivano una componente direi fIméntale nella produzione artistica, continueremo
a sacrificare opere di notevole interesse per laprensione del passato, e di conseguenza nei
confronti delle giovani generazioni a falsificarihezalore e a distoglierne I'interesse, che risulta
fortemente vivo quando esse vengono poste, atdavera lettura antropologico-morale dei classici
antichi, di fronte a questioni che le riguardancaa direttamente o indirettamente in un rapporto,
come si suol dire, di identita-alterita. Infattglenomento che l'interesse muove sempre dal present
verso il passato, ma la comprensione del passatataelare sempre dal passato al presente, la nostra
ricerca e dunque la nostra didattica dell’anticeedavvenire sempre mirando al riconoscere la
continuita nel perennenutamento Opportunamente suggerisce il Casertano: “Smdlsatoé per
definizione un dato non modificabille, conoscenza del passaajualcosa che non solo cambia, ma
che deve essere modificata. Essa si trasform@erfezionacontinuamente, ma solo a patto di non
considerare questo perfezionamento come il raggnergo di risultati ‘veri’ in assoluto di contro

7 cit., pp. XVII-LVII, passim.
18 Una pietra sopraMilano 1995.



agli altri ‘falsi’ in assoluto, come la conquistarsposte ‘definitive’ a problemi impostati unalta
per tutte. Cosi facendo, non solo perderemmo l&ran@®scienza, quella diverein un presente
storicamente connotato, ma recideremmo alle rddienso stesso e il valore della nostra ricerta su
passato®®.

19 G. CasertandRicomposizione o rilettura del passato? A propodittia “filosofia antica”, in Gli antichi e noi(a
cura di V. Cicerone), Atlantica, Foggia 1987, pp-68.
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